CONSTRUIR UM FAROL

E LEVA-LO A MONTANHA




+ carlos eduardo riccioppo
+ taina azeredo

RONDA PARTE |

FLORA LEITE
MAURA GRIMALDI




ENGENHO, ENGENHARIA, ENGENHOCAS
CARLOS EDUARDO RICCIOPPO
2. ENGENHO, ENGENHARIA, ENGENHOCAS

2. Nao se sabe por que se usa a faculdade do engenho;
pensa-se que ela responda a uma necessidade, mas
ela responde a ela mesma. Transcorre sem atrito do
mais mistico ao mais logico, porque governada pela
imaginacao e porque ciéncia que se sabe ficticia,
projecao daquilo que nao existe, de fato, mas que existe
enquanto se prova possivel. Dai o porqué de o engenho
ser insuportavelmente impertinente: insiste em se
descrever pela narrativa de como ele surge (é sempre
invencdo, projeto, possibilidade), depende de ser
explicado, de ser inventado a cada vez, pela suposicao
de um uso, depois de outro uso, e ainda de mais outro
uso; opera somente em seu rebatimento a coisas
que ja operam (afinal, ndo opera por si mesmo), mas
prometendo sempre uma outra coisa, que permanece
indisponivel.
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SOBRE AS LONGAS HORAS ATE 0 OLHO ACOSTUMAR
TAINA AZEREDO
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(Transcrevo aqui unidades quase topicas que constroem
intencoes topograficas? entremeadas por declaracoes
nao cientificas. Didlogos essencialmente impossiveis
mas honestamente verossimeis)

0 sol se poe em uma hora. Num plano elevado, depois da
terceira grande curva, a subida é cortada por um cdrrego.
Vé-se do lado direito uma pedra que serve de apoio para
sentar, descansar o peso das mochilas e encher a concha
da mao de agua. Do lado esquerdo, preso entre duas
pedras, um Y, resto de um tronco caido, posicionado de
modo que sinala, no ponto de unido das trés arestas, a
cidade abaixo da montanha. Estamos no meio do caminho.?

A 300 metros acima da linha de partida, quase 700
metros de trilha percorrida numa inclinacdo média de
40 graus A

A base da montanha guarda o pedaco do trajeto mais
escuro, mesmo durante o dia.* A foto instantanea
mal enquadrada, tirada no acesso a subida, se revela
subexposta pela falta de luz nesse trecho. Vé-se na foto
seis pessoas lado a lado, carregando mochilas, mantas
e garrafa térmicas, tripés, lanternas penduradas e uma
grande caixa de isopor octogonal. Vestem roupas mais
quentes que a temperatura local. E impossivel prever a
qualidade do tempo no destino final.

A 1555 metros acima da linha do mar, 1 metro de trilha
caminhada, inclinacao inicial desconhecida A




Melhor que tivesse neblina, mas parece que vai chover.
Seguimos em direcdo ao topo.5 0 grupo se desfaz, uma
pessoa segue na frente a fim de alcancar o dia que termina
do outro lado da trilha, os outros sequem caminhando em
velocidades diferentes, formando um espaco minimo entre
eles no qual ndo se enxerga ninguém a frente, ninguém
atras. Apenas os dois ultimos sequem caminhando juntos,
carregando a bagagem octogonal. Sao espacos elasticos
0s que se estabelecem entre as pessoas na caminhada ao
apertar ou diminuir o passo. A mata fechada nos permite
isolar e agrupar com poucos metros de distancia.

A 227 metros acima do ponto Y, 800 metros mais de
trilha percorrida numa inclinacdo média de 29 graus A

A chegada ao platd® para montar a base ja é escura. Sem
céu aberto ndo tem por do sol e o dia acaba branco em
nuvem. Ao longe vé-se o grupo reunido por poucos minutos
que depois divide-se em dois. Duas pessoas ficam na base
superior organizando um acampamento enquanto as outras
quatro descem para a base inferior com equipamentos de
filmagem e o isopor. Daqui da base de cima o sol ja caiu e
no lugar dele sobe, sobre um tripé, um farol, de formato
octogonal que permanece cego até a chegada da noite.

A 90 metros dividem as bases que também mantém
entre elas uma diferenca de 4 metros de altitude A

Sem lua e sem lanterna que permaneca acesa, 0 espaco
que separa as bases se torna uma procura simultanea
entre pontos de ancoragem e naufragio. Por fim ancoro
numa pedra que posiciona o farol apagado na altura
exata do meu horizonte. De costas vé-se uma pessoa que
opera uma cadmera’ e é iluminada pelo visor, as outras
todas aparecem e desaparecem em pontos diversos no
breu, apagando e acendendo lanternas vermelhas. Ja se
passaram algumas horas desde que cheguei e agora




comeco a ver a montanha recortada ao fundo, relatando
uma paisagem previsivel.2 Quve-se uma conversa entre
radios, mas as vozes estao tao proximas que quase podem
ser ouvidas sem o aparelho. Uma nova movimentacao de
lanternas. Siléncio nos radios.

0 olho, que ja se acostumava a distinguir os fantasmas
na penumbra, pela temperatura das coisas ou pela
proximidade dos gestos, recebe o clarao do farol
tencionando os opostos. O perfil da montanha que antes
se via de costas pelo contraste com o céu tem sua face
iluminada. Nesse jogo de oposicao o que brilha também
cega e cria improvaveis relacoes de naturezas dispares
e dissonantes.

Se até agora eu ainda percebia as coisas dentro
dos limites do existente e do possivel, ndo poderia
compreender nada aqui. Nessa escuridao intervalada
por luz estamos fora desses limites.

E quando tudo se apaga de novo, o olho que deveria se
acostumar mais uma vez, perdeu a lucidez, e de nitido
sobrou o rastro da ronda do farol.
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“Talvez, l& em baixo, haja alguém que acredite estar
vivendo a nossa vida; mas nao é verdade. Nenhum de
nds estd no corpo em que o outro vé: aparéncia em meio
a aparéncias (...] Um corpo é a morte: trevas e pedra.
Pobre de quem se vé em seu corpo e em seu nome. Nds
fazemos os fantasmas. Todos os que passam pela nossa
cabeca.” Os Gigantes da Montanha, Pirandello




Tenho um dado que pode servir aos leitores deste informe
para conhecerem a data da segunda aparigio dos intrusos: as
dnas Inas e os dois sdis foram vistos no dia seguinte. Poderia
se tratar de nma aparicao localy entretanto me parece mais
provdvel que seja um fendmeno de espelbismo feito através
da lua ou do sol, do mar e do ar, visivel, claramente, desde
Rabanl ¢ toda a zona. Notei gue este segundo sol — talvez
imagem de ontro — ¢ muito mais intenso. Me parece que entre
ontenr e anteontent houve um aunmento infernal de tempera-
tura. E como se o novo sol tivesse trazido um verdo extreno
a primavera. As noites sao muito brancas: ha nma espécie
de reflexco_polar vagando pelo ar. Mas imagino que as duas
lnas e os dois sdis ndo interessem tanto: devem ter chegado

a toda a parte, on pelo céu ou enr informagoes mais cultas e
completas. Nao os registro por atribuir um valor de poesia
ont de curiosidade, sendo para que meus leitores, que recebem
periddicos e fazem aniversarios, datem essas paginas.

MONTANHA, REBATIMENTO, MONTANHA
CARLOS EDUARDO RICCIOPPO

As montanhas compartilham com os montes
de areia de um deserto a mesma dificuldade
de escala; seus perfis delineiam-se a qualquer
distancia, entrecortando-se diante do horizonte
com a mesma desenvoltura, tanto faz se a rocha
cabe na mao ou se desfila em cordilheira. Dai
umaevidénciainescapavelaque constantemente
retornam os trabalhos de Maura.

Em wum arranjo, a artista justapoe quatro
fotografias de montanha que parecem disparar
um panorama. A extremidade direita do perfil da
primeira montanha alinha-se com a extremidade
esquerda do perfil da segunda; a extremidade
direita da segunda alinha-se com a esquerda da
terceira; a direita da terceira com a esquerda da
quarta. Forma-se, desse modo, uma Unica cadeia,
um unico perfil, como se fossem quatro fotogramas
tirados em sequéncia e acompanhando um giro do
corpo diante do horizonte.

No entanto, a variacdo de ponto de vista é
demasiado descontinua entre uma imagem
e outra. A primeira montanha parece
indefinidamente distante; a segunda, talvez
montanha, talvez pequeno morro, debate sua
escala com a presenca de figuras; a terceira
parece um topo ou esbarrancado, adivinhado
numa estrada repentinamente encerrada. A
Ultima imagem volta a ser montanha, iluminada
por um farol. A montanha que atravessa as quatro
imagens revela-se dado externo, linha derivada do
acerto entre as margens de uma imagem e outra.

De fato, a descontinuidade dessa vista que se
oferece no alinhamento lateral das imagens
embaralha demais as posicoes travadas entre o



corpo e o objeto de captura de imagens, nao permite que as coisas vistas desfilem em linha
reta na altura do olho e ndo dizem de um olho que para diante daquilo que vé. Contudo, nada
disso é suficiente para impedir que a figura da montanha se reintegre nas imagens.

Talvez seja isto o que leve essas fotografias de Maura a perseguirem uma pergunta
sobre o porqué de as paisagens readquirirem tao rapidamente o estatuto de panoramas;
pergunta, em todo caso, que nao pretende ser exatamente formulada no reexame
dos usos sociais que foram sendo historicamente aderidos a esses dispositivos de
amplidao e vertigem, mas, antes, na especulacao das formas, dos rastros materiais que
a paisagem decanta quando confrontada.

Pode ser que a sequéncia daquelas quatro imagens nao faca desfilar um horizonte
capturado em secdes contiguas de um Unico perfil desdobrado no negativo, como primeiro
se poderia supor ao ver as bordas de cada uma das imagens alinhando-se as bordas das
demais. Mas, nem por isso, o filme deixa de contar uma verdade a respeito da sequéncia
com que a artista confrontou a paisagem. Em vez de segmentos colhidos no giro do corpo
sobre seu proprio eixo, o negativo pode ter acumulado visdes de um mesmo horizonte,
todavia capturadas degrau a degrau, na sequéncia da subida da mesma montanha. Uma
Unica montanha, de longe, por baixo, de cima, por tras.

As imagens colocam em jogo o desencontro entre o movimento
ortogonal do corpo e a presumivel passagem lateral do filme pela
abertura da cdmera; o quadro que vem depois de um primeiro pode
colher a imagem do passo acima, em vez de registrar a secao ao
lado. No que diz respeito a dimensao da experiéncia, alids, a secao
ao lado é uma incorrecao, uma falacia: a primeira captura, segue-
se um passo adiante na subida da montanha, de modo que o que
estava a direita ou a esquerda ja mudou. Para que o negativo traduza
alguma verdade da experiéncia, ele deve, entdo, ser exposto aquilo
que ndo muda, ou seja, o horizonte a frente e acima; a tira do filme
se deita sobre o movimento do corpo.

Nao admira que a disputa de gabarito entre corpo e cdmera migre da
captura da imagem para sua ampliacao, aparecendo em sequéncias
de duas ou trés montanhas verticalmente justapostas, uma acima da
outra; ou, entao, que se comprove no abandono sobre mesas de luz
das proprias tiras dos filmes, cujos quadros podem as vezes seguir a
lateralidade ordinaria da leitura, ou, de repente, estarem orientados,



como em “modo retrato”, um acima do outro’. O rebatimento continuo da artista entre a
montanha mesma e os dispositivos com os quais ela é capturada é expediente necessario
para saber como se constrdi a imagem da montanha, e dai o estudo minucioso dos modos
de captura dessa imagem: a cdmera reta, depois deitada; o filme positivo, depois negativo;
a exposicao do mesmo quadro a montanha uma vez, outra vez, ainda outra, e uma vez mais.
Varias exposicoes da mesma montanha escura sobre o mesmo horizonte claro, ou, giradas,
ao contrario, varias exposicoes da mesma montanha clara sobre o horizonte escuro.

Importa notar que todas essas operacdes, das mais simples as mais engenhosas,
orbitam em torno da formacao da imagem da montanha, mas jamais almejam mudar a
forma da montanha em si mesma. Elas parecem saber de antemao que, sem o corte que
separa uma area de outra numa imagem, tanto faz se trémulo, anguloso ou maciamente
ondulado, nao ha montanha, nao se faz montanha. Deve ser por isso que, no limite dos
experimentos com a captura de suas imagens, a artista devolva sempre a montanha seu
perfil, ainda que de modo fantasmatico, obscurecido, multiplicado ou reconstituido.

Resulta disso, de qualquer maneira, que as montanhas de Maura possam aparecer
estridentes, as vezes kitsch, laranjas demais, irrealmente ensolaradas, borradas,

estouradas. Reside ai reside um traco forte desses trabalhos. A
artista nao parece optar pela montanha mais classicizante, mais
imponderavel; isto corresponderia a buscar a melhor imagem da
montanha. Antes, como se disse, trata-se de indagar, na formacao
mesma das imagens do acidente topografico, os tracos materiais por
meiodos quaisele serestitui, taistracos podendoseracorqueestoura
primeiro na revelacdo do filme, a textura excessivamente aspera da
reflexao da luz sobre suas paredes, a massa pesada de sombra com
que se oferece contra o sol. Menos do que efeitos buscados pelos
trabalhos, esses elementos parecem ser os pontos de partida das
fotografias da artista, e devem, a cada vez, serinquiridos exatamente
na estranheza que impdem a imagem, pelo simples fato de que, nao
importa o quanto se abstraiam em superficie ou se autonomizem da
figura, eles ainda assim restituirao sua forma.

Quem sabe, seria esse o motivo que leva a artista a voltar, de novo e
de novo, ao mesmo local de onde capturou a imagem de um monte
qualquer e, decerto com a fotografia resultante em maos, tentar



refazer a mesma imagem uma vez e mais outra?; que a faca fotografar uma imagem de
montanha ja fotografada quantas vezes for possivel, até vé-la no limite de se mostrar
ainda operante®; ou, enfim, que a estimule a projetar ininterruptamente e até que a luz a
subtraia do acetato uma Unica montanha na parede*.




NEW HORIZONS, A CABEGA NA LUA
CARLOS EDUARDO RICCIOPPO

2°ECLIPSEEMID2

Paisagens, pedras, estalactites, vulcoes,
conchas - os trabalhos de Flora Leite prometem
ativar uma espécie de temporalidade da escala
das Eras, tao longinqua ou tao superior ao breve
periodo da situacao humana quanto somente
um estado de contemplacao poderia abarcar.

Tal contemplacao, no entanto, insinua-
se em trabalhos que ficam as voltas com
dezenas de materiais kitsch, como paisagens
prontas, compradas para servirem de fundos
para aquarios (e também aquérios eles
mesmos), pedras vulcénicas, estalactites
falsificadamente feitas de acucar, vinagre
e sal; para nao mencionar, recentemente,
o ostensivo ato de colecionar souvenirs,
engrenagens e cacarecos de uma engenharia
qualquer, e o desabuso pseudocientifico com
que a artista alimenta séries de desenhos de
astros, meteoros, formacdes rochosas.

De certo modo, os trabalhos recentes de
Flora vao se distanciando de algumas de suas
primeiras obras, em que ela elegia objetos
carregados de evidente historia social - como
eram os casos dos azulejos e dos toldos, que
se viam revirados, transtornados, refeitos,
redimensionados pela artista. Vém a mente
alguns dos primeiros trabalhos de Flora, cujos
titulos eram por certo aderidos com non sense a
determinados objetos construidos por ela, como
Sobre intimidade (2008-2009) e Sobre o amor
(2009), respectivamente, uma montagem de
azulejos azuis, semelhantes aqueles que forram
piscinas, e um moavel de formica em cuja parte
superior encaixa-se uma vitrine iluminada, como
aquelas que exibem salgados em lanchonetes.

Em trabalhos mais antigos, era ja possivel
adivinhar o ingresso de um dado de ficcao: de
repente (2010), uma pequena lona de toldo como
que “desmaiava” na queda de uma das laterais
de suas bambinelas; ou, entao, numa outra obra
(2010), um toldo, ao invés de se estender para
frente, girava sobre si mesmo, formando um rolo.

O apelo recente da artista a coisas cujo estatuto
de objeto tende a se desfazer continuamente
parece, contudo, parece implicar de maneira
mais decisiva uma abertura a narrativas
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inescapavelmente genéricas, como aquelas que
se deixam pulverizar entre colunas de astrologia
e explicacoes cientifico-filosdficas de botequim.

Aos poucos, Flora vai conferindo nitidez a
certo carater meditativo de seus trabalhos, na
contramao mesma da velocidade iconografica
dos muitos materiais que eles empregam. Isso
talvez comecasse a se insinuar em obras como
Tempo livre (2011), um adesivo fotografico de
paisagem, destinado a servir de fundo para
aquarios, contendo uma diversidade de algas,
pedras e plantas multicor, que, colado sobre
uma parede movel de exposicdo, possuia
perfuracoes, por onde escorriam pequenos
feixes de agua, disparados por uma instalacao
hidraulica embutida na mesma parede. Tempo
livre descrevia bem as horas dedicadas a
pratica da decoracao de aquarios, de onde a
artista resgatava o adesivo, hobby que requer
minucia e em que o gosto se vé naturalmente
implicado. Mas, decerto, descrevia também
a espécie de retardo que captura um passeio
pelos jardins botdnicos ou por algum aquario
(Tempo livre aparecia pela primeira vez ao lado
de Buffet colonial, um movel, como o titulo
sugere, no qual a artista instalava trés aquarios
e mesmas dimensodes e com 0 mesmo nimero
e peixes dourados, embora de espécies
distintas, que podiam ser admirados de um
banco posicionado diante do trabalho).

Nao restam dulvidas acerca do carater banal,
descartavel desses elementos que povoam as
obras da artista; eles determinam, ali, atmosferas

carregadas das sandices e das sujeiras da cultura,

nescapaveis determinacdes de gosto médio,
cuja impureza nao cessa de manchar o viés
classicizante, porque atemporal, contemplativo,
como se disse, das operacoes de Flora. Mas, sao
esses mesmos elementos os responsaveis pela
dessacralizacao necessaria para que se resista a
permanente vontade de ascese implicada nesse
tipo de experiéncia estética.

Todavia, o fato é que, em Flora, a pergunta
sobre esse tempo livre ia ingressando ja
necessariamente abatida, porque vinha na
esteira do barateamento das horas de descuido

JUPTERECLIPSANDO10 2
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ou desinteresse em formas tao repletas de
consequéncia, finalidade ou solucao quanto as
paisagens adesivas, “ja-prontas” dos aquarios:
0 movimento sem tempo dos peixes ou o fluxo
continuo das fontes ja convertidos em sandices
da cultura, ou, quando muito, extravagancias
da decoracao de interiores. De onde deriva,
certamente, a maldade desses trabalhos,
autoconscientes das promessas mal-cumpridas
dosobjetosedasatividadesde que seaproveitam;
mas, também, de onde deriva sua franqueza - a
sem cerimonia ou irreveréncia com que acatam
a sujeira das coisas para testar até que ponto
nao se pode conviver com elas, dizer alguma
coisa com elas, apesar delas (sobre intimidade,
sobre o amor, ou, parafraseando coisas como
essas, sobre contemplacdo).

O que importa é que os trabalhos de Flora vinham
tomando para si esses problemas ao passo que
disparavam seu raciocinio a partir da eleicao
de objetos desse tipo. Era o caso de Desenho n1
(2013), um poster que continha o desenho de
uma pedra, abaixo do qual a artista escrevia a
palavra “pedra”, dispondo ao lado desse poster,
uma pedra de mesmo tipo daquela do desenho.
Tratava-se de um exemplar de “pedra vulcanica”,
como assim é chamado comercialmente o
objeto, e, no poster, embaixo e a direita, a artista
transcrevia o codigo do produto, tal como é
reconhecido no mercado. Para além do fato de
que aquele objeto fosse mais um “signo-pedra”
que uma pedra de fato, exercicio “conceitual” de
que o trabalho se apropriava, a contraposicao
entre a aquarela da artista (um desenho bastante
pequeno) e o exemplar da pedra a seu lado
estimulava olhar de perto para a superficie do
material, aproximar-se para vé-la traduzida no
desenho, voltar a ela novamente.

Assim como ocorria em Tempo livre, o material
kitsch surgia de modo franco, os procedimentos
todos do trabalho respondendo a ele, girando
sobre ele, e chama a atencao, a partir desse
momento, o uso que a artista va passando a
fazer de desenhos. Flora emprega aguadas
e aquarelas, formacoes diluidas de imagens,
resultados da decantacdo de pigmentos apos a
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ERUPGAO VULCANICA DE UM DOS SATELITES DE JUPTER

secagem da agua, para descrever objetos eles
mesmos resultantes de processos similares:
a pedra vulcanica resguarda o caminho das
bolhas de ar da secagem da lava que a produziu,
assim como as estalactites, que passaram
recentemente a ser motivo de pesquisa
do trabalho, sao recriacoes, em espacos
quaisquer, de “efeitos portateis” de decantacéao,
cristalizacao e precipitacao de sais e materiais
que, na natureza, formam aquelas “figuras”
geoldgicas que habitam tao decisivamente os
ambientes mais, por assim dizer, “originarios”
da imaginacao humana, as cavernas.

Nao é que Flora venha aos poucos abandonando as
iconografias escandalosas ou o comprometimento
social dos elementos que compoem seus
trabalhos. Ao contrario, o que parece ocorrer
de uns tempos para ca é que os elementos dos
trabalhos vém se tornando menos diretos, mais
procedimentais do que iconicos - aos azulejos
e toldos subseguem-se formas de interesse
cientifico, geoldgico, mas, nem por isso, menos
visitadas pelo “gosto doméstico” do turismo e dos
produtos que dele decorrem. Vem a mente um
projeto da artista para a realizacao de um trabalho
na ilha francesa de Reuniao, no I'ndico, onde ha

© um vulcao em atividade; em meio a descricao das

obras a serem realizadas ali, aparecia um item de
colecao, vendido em uma daquelas embalagens
blister, chamado “Pocket volcano”.

Do méaximo de proximidade que podia chegar a

“um vulcao de verdade, a artista decerto antevia

qualquer coisa de “muito movimento”, de
“muita forca”, que solicitava um olhar curioso,
investigativo, desbravador, e, por isso mesmo,
sempre encantado. Do mesmo modo que s se
explica com uma boa dose literaria, de aventura,
romance e ficcdo cientifica, a passagem da New
Horizons por Plutdo na série de documentarios
acerca do assunto que vem sendo produzida
nos ultimos meses. Diante da proximidade
do momento em que a sonda, que viaja ja ha
alguns anos, passaria pelo planeta-anao, o
assunto parece ter imantado um interesse
sUbito nos responsaveis pela conquista; essas
pessoas sao, entao, convidadas a testemunhar

suas ansiedades frente ao feito, de modo que
se acaba por traficar, nesses sentimentos, um
motivo, um porqué da invencao cientifica em
questao. Como se ela pudesse ser em qualquer
medida resumivel ao processo ou a inteligéncia
dos envolvidos, e ndo o contrario - afinal,
somente porque foi bem-sucedido é que o feito
reclamou seus autores e as peripécias por que
passaram, como o risco de a sonda nao chegar a

seu destino, de passar por Plutao virada para o §

lado errado ou coisas assim.

Eventualmente as ficcoes cientificas sa
perpassadas por histérias de amor; sem essa
parcela demasiado humana, a desumana ciéncia
inventada as vezes nao é capaz de explicar seu
motivo. Por isso mesmo, a histéria de amor é
fraqueza a da ficcao: insinua que a invencao
tenha um porqué, oferecendo-se como o plano
conservador da vida que ela, a invencao, vem
modificar; é o dado de temporalidade que falta a
ficcao, ocupando os lugares que faltam para que
a ficcao ndo pareca ser aquilo mesmo que ela é:
uma coisa sem sentido, especializada, autonoma.
Se a ficcao cientifica € um delirio da ciéncia, a
historia de amor talvez seja um delirio proprio da
ficcao (alids, ndo espantaria se esses dois géneros
de folhetim tivessem uma origem comum).

Fly me, o filme de ficcao cientifica que Flora
apresenta agora, possui tudo o que se poderia
esperar do género cientifico-literario: é rodado
a noite, envolve sensacoes climaticas extremas,
salpica efeitos especiais, lanca mao de um
vocabulario especializado, de investigacao,
invencao e descoberta, e, além de tudo isso,
encampa uma historia de amor.

Mas, o que chamaaatencao é que cadaumdesses
elementos surja de modo plenamente auténomo
no filme: nao se justifica a ciéncia pelo romance,
o som pelaimagem, a imagem pela cena, a cena
pela narrativa. Ao contrario, a artista procede
por uma cuidadosa aversao ao eixo comum em
torno do qual tais elementos se justificariam.
Tudo é externo em Fly me: as imagens, embora
belas, sao externas ao som que as acompanha;
avoz, sempre em off, é externa as personagens;
as personagens sao externas as cenas - surgem

0 GRANDE CORAGAQ DE PLUTAQ
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indo para cad e para la, sempre entre cortes
do qual nao fazem parte. A narrativa, enfim,
é externa as imagens, capturadas sem que
sigam seu roteiro, que vai aparecendo apenas
conforme o filme é montado. Dai o porqué de a
montagem ser a coisa mais evidente no filme.

Flora autonomiza cada um dos elementos da
ficcao, o que gera uma instancia de verdade, um
momento em que cada coisa é aquilo mesmo
que ela é: a narrativa é somente a narrativa,
som é som, bela imagem é bela imagem,
cada um desses elementos exibindo um certo
carater non sense, por certo derivado da falta
da explicitacao de sua conformidade aos
demais e impedindo que a ficcao se estabeleca
sozinha, como parece ser sua tendéncia maior.
0 que parece ser mais crucial em Fly me é
sua capacidade de se deter sobre o campo
dos afetos - diferentemente do que faz com
os demais elementos que compdem a ficcao,
cada um deles tomados separadamente, a
artista ndo admite afetos sem consequéncia, de
modo que tudo o que possa sobrar de afetivo,
de justificativa fundada no sentimento (da
beleza da paisagem a compreensao intuitiva
do cosmos, a volicdao que leva ao esforco e aos
motivos que subjazem a investigacao cientifical,
transforma-se em histéria de amor. E isto
que vai aos poucos drenando para si todos os
suspenses, 0s quase-simbolos, as paisagens
idilicas, solitarias, as contemplacoes dos
astros. A historia do casal, sem ser contada aos
beijos torridos, vai se formando na somatoria
dos excessos misticos, cosmoldgicos que
se depreendem das sequéncias; vai, enfim,
emprestando as adjetivacoes de cada cena
para forjar uma narrativa prépria, todavia
feita de uma miriade de lugares-comuns
ostensivamente repetidos, franqueados, no
auge, dando a ver a conversao do filme em um
clipe de Unchained Melody disparado por um
walkie-talkie de batatas.

FAROL COMETINHA
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